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Концерт представляет собой центральную организационную структуру музыкальной 

жизни современного общества, ценности которой реализуются во все расширяющейся си-

стеме различных типов и форм художественного общения. 

Элементы концерта, присутствующие в социуме с древнейших времен, сформирова-

лись в самостоятельную форму общественного музицирования и были утверждены впер-

вые как оригинальное явление придворным музыкантом Карла II Джоном Банистером в 

Лондоне в 1672 году для городских слушателей за входную плату. Способный адаптиро-

ваться в изменяющихся социальных условиях, за время своего существования концерт при-

обрел разнообразные виды, но и сегодня, отвечая современным общественным требова-

ниям, продолжает модифицироваться. 

Вместе с тем концерту присущи определенные параметры, которые должны обяза-

тельно реализовываться. Знание таковых является особенно важным для двух областей: 

музыкальная жизнь общества и музыкальное образование. Имея тесные взаимосвязи 

между собой, образовательная сфера представляет базу, обеспечивающую качественный 

уровень воплощений концертов в социуме, что предполагает подготовку их ролевых участ-

ников. В связи с этим актуализируется проблема определения понятия концерт, соответ-

ствующего реалиям сегодняшнего дня. 

Разнообразие определений даваемых концерту объясняется рядом причин. Диалек-

тичность явления вызывает различные взгляды на него в определенные исторические пе-

риоды. Также присутствующая субъективность авторов в оценке обуславливается как раз-

ницей их мировоззренческих убеждений, так и направлением научных исследований. 

Трактовка может подразумевать и отдельную отрасль, область науки или одну из граней 
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понятия, в связи с чем определения зачастую раскрывают то, что является наиболее важ-

ным и достаточным по объему именно для конкретной работы.  

Концерт, наряду с хранением и распространением музыкальных сочинений, выпол-

няет функцию организации художественного восприятия, обеспечивая формирование 

общности музыкантов-исполнителей (производящие) и публики (потребляющие). Таким 

образом, наличие исполнителей и публики, вступающих во взаимодействие через испол-

нение произведений искусства и его восприятие, является одной из основополагающих ха-

рактеристик концерта. Об этом свидетельствует и формулирование данного понятия, при-

веденное в свое время В. И. Далем (1801-1872) – "Давать концерт, петь или играть в собра-

нии посетителей..." [1, 154], а также аналогичное толкование С. И. Ожегова "публичное ис-

полнение музыкальных произведений" [3, 287]. Публичность исполнительства опосредо-

ванно присутствует и в дистантных разновидностях концертов, изменяя процесс контакти-

рования его участников. 

Очень схожие определения понятию концерт дают справочно-энциклопедические из-

дания, уточняющие, что "Концерт (нем. konzert, итал. concerto буквально – согласие, от лат. 

conserto – состязаюсь) – публичное выступление артистов по определенной, заранее со-

ставленной программе". В них добавлена характеристика репертуарной организации пе-

речня номеров (музыкальных произведений, если речь идет о музыкальном концерте) за-

планированных к исполнению. С одной стороны программа определяется в первую оче-

редь возможностями и потребностями исполнителя и публики, с другой, – репертуар ха-

рактеризует направленность звучащей музыки, формирует аудиторию или привлекает слу-

шателей, имеющих опыт восприятия указанных произведений, а также интерпретаций кон-

кретного исполнителя. Однако, творческие вечера композиторов и известных исполните-

лей, шефские и праздничные выступления, концерты импровизатор или в учебных заведе-

ниях, на телевидении, радио и некоторые другие, не всегда имеют заранее объявленную 

программу. Нередко в таких случаях заявляется лишь исполнитель, композитор или назва-

ние передачи, о направленности которой известно зрителям. Программа здесь получает 

некоторую условность, но это не мешает концерту оставаться "формой публичного испол-

нения и восприятия музыкальных произведений", объединенных в целостный репертуар. 

По сути, опускается предварительное информирование публики о содержании программы 

(или ее части), но закономерности формирования концертного репертуара, которые пред-

полагают его подчинение единой тематической идее и драматургии выступления, сохраня-

ются. Для исполнителя программа концерта всегда известна, в силу необходимости ее 



предварительной репетиционной подготовки. Исключение, как правило, может составлять 

лишь конкретика нескольких из подготовленных сочинений, воспроизводимых концертан-

том по желанию зрителей (бисируемые) в конце выступления. 

Ещё более полное толкование понятия, представлено музыковедом И. М. Ямполь-

ским в Музыкальном энциклопедическом словаре, в котором концерт рассматривается как 

"публичное исполнение музыки, обычно по заранее объявленной программе, различными 

исполнительскими составами в специальном помещении" [4, 269]. Если предыдущие опре-

деления дополнялись характеристикой исполнительских составов и жанровой спецификой 

репертуара (симфонические, камерные, сольные, вокальные и инструментальные и др.; ли-

тературные, хореографические, эстрадные), то в этом присутствует указание и на место 

проведения выступления. Данное уточнение весьма важно, так как зал, его размеры, аку-

стика и т.д. влияют на выбор музыкальных произведений для исполнения, организацион-

ный процесс, формирование слушательской аудитории и т.д. Как правило, за конкретными 

концертными площадками закрепляются характерные традиции, связанные с различными 

ритуальными, психологическими, поведенческими и иными сторонами выступлений. Од-

нако, по нашему мнению, для большей точности следует изменить формулировку «в спе-

циальном помещении», на «в месте, позволяющем в ходе концерта реализовать все его 

функции». В противном случае, целесообразно указать, что имеется в виду классический, 

традиционный вид организационной формы, поскольку сегодня распространены кон-

церты, место проведения которых зачастую не соответствует понятию "помещение" (ста-

дионы, площади, набережные, парки и т. д.). Неслучайно по отношению к таковым приме-

няют определение "импровизированная сцена". Также часть видов данных выступлений, а 

также благотворительные, концерты в СМИ, ряд конкурсов и т. д. ставят под сомнение 

утверждение об их платности.  

Взаимообусловленность и вариативность ряда показателей концертной формы, объ-

ясняет их отсутствие в некоторых определениях этой дефиниции. К таковым относятся про-

должительность концерта, экономическая обеспеченность, характеристика исполнителей 

и т. д. Данные параметры требуют пояснений, конкретизаций или систематизации, что про-

тиворечит строгим обобщающим формулировкам, свойственным для определения поня-

тия. 

Известный социолог музыкальной жизни Капустин Ю. В. вводит очень важное уточне-

ние. Он указывает на "концерт как исторически и социально обусловленную форму органи-

зации музыкальной жизни, в которой реализуется отношение "музыкант-слушатель" в 



форме публичного исполнения и восприятия музыкальных произведений" [2, 31]. Отражая 

диалектику формирования, среду и условия функционирования концерта, высказывание 

ученого дает возможность утверждать, что данная форма организации музицирования не 

только существует, но и способна развиваться в дальнейшем, в соответствии с исторически 

меняющимися запросами общества. Однако и это определение требует уточнения, кото-

рое касается включения в понятие «музыкальная жизнь» сферы музыкального образова-

ния, где «одной из специфических, традиционно и широко используемых организационных 

форм обучения является концерт», формулируемый здесь как учебный концерт [5, 178].  

Таким образом, по нашему мнению, следующее определение отражает устойчивые, 

в меньшей степени подверженные возможным исключениям параметры понятия: Концерт 

– это исторически и социально обусловленная форма организации музыкальной жизни, в 

которой реализуется художественное общение ее субъектов, через публичное исполнение 

и восприятие произведений музыкального (или иного вида) искусства по определенной 

программе и различными исполнительскими составами.  
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